D. JOAO CHARTERS DE ALMEIDA E SILVA

Charters de Almeida nasce em Lisboa, na freguesia de S. Sebastido da Pedreira em 12 de Julho de 1935. Em 1962 termina com distincao o Curso Especial
de Escultura na Escola Superior de Belas-Artes do Porto e em 1964 o Curso Superior de Escultura na Escola Superior de Belas-Artes do Porto. A tese
apresentada é classificada com vinte valores.

Em 1962 ¢ convidado para Professor Assistente na Escola Superior de Belas-Artes do Porto. Em 1964 é Professor Assistente com regéncia de cadeiras. Em
1971 concorre, mediante concurso publico, ao lugar de Professor da Escola Superior de Belas-Artes do Porto, sendo nomeado Professor Efectivo. No ano
seguinte abandona a seu pedido o cargo de Professor Efectivo da Escola Superior de Belas-Artes do Porto para se dedicar, em exclusivo, ao trabalho de
atelier.

Em 2011 recebe o Doutoramento "Honoris Causa" em Arquitectura pela Faculdade de Arquitectura e Artes da Universidade Lusiada de Lisboa.

£ convidado para o Conselho Social da Faculdade de Arquitectura e Artes da Universidade Lusiada de Lisboa.

Continua, todavia, ligado ao universo académico, sendo frequentemente convidado a participar em aulas, palestras e conferéncias, em Portugal e no

estrangeiro.

EXPOSICOES

1961-2011 Participa em mais de sessenta exposicoes individuais, colectivas e oficiais em Portugal e no estrangeiro, em Museus e Bienais.

PREMIOS E CONDECORAGOES

1961-1970 Ganha 11 primeiros prémios em concursos publicos, Nacionais e Internacionais, de medalha e medalha-objecto. Por opcao, apés 1970, nao
entra em mais CONCursos.

1984 Recebe a citacdo oficial e diploma de Cidadao Honorario do Senado de Rhode Island (USA), recebendo do Mayor a Chave da Cidade. Recebe o
equivalente & Chave da Cidade de Newport (USA).

1985 Recebe a citacao oficial e diploma de Cidadao Honorario do Senado da Cidade de El Paso, Texas (USA), recebendo do Mayor a Chave da Cidade.
1988 E nomeado Comendador da Ordem do Infante D. Henrique, Portugal. £ nomeado Chevalier de I'Ordre des Arts et Lettres, pelo Ministro da Cultura de
Franca, Jacques Langue. Diploma pelos trabalhos realizados no Cabrillo National Monument San Diego Califérnia (USA), passado por Stanley Albright e
Gary Cummins. Medalha da Cidade de San Diego, 200th Anniversary County of San Diego — Board of Supervisors.

1992 E nomeado Officier de I'Ordre de Leopold du Royaume de Belgique (Bélgica).

1998 E agraciado com a Grande Cruz de Honra e Devocéo da Soberana Ordem Militar de Malta (Italia).

2007 Recebe a medalha de Mérito Civico e Cultural, atribuida pela Camara Municipal de Abrantes.

2011Recebe o Doutoramento "Honoris Causa" em Arquitectura pela Faculdade de Arquitectura e Artes da Universidade Lusiada de Lisboa.

COLECGOES

Esta representado em Museus, Fundacoes e Coleccdes particulares em Portugal e noutros paises da Europa, USA, Brasil, Canada e Japao. Tem trabalhos de
grande escala em espacos publicos em Portugal, Bélgica, USA, Canada e China.

Ntcleos Museolégicos do seu trabalho Nicleo Museoldgico Biblioteca Afonso Lopes Vieira em Leiria. Nucleo Museoldgico Solobema Etma em Vila
Vicosa. Nucleo Museoldgico para o Museu Ibérico de Arqueologia e Arte a instalar em Abrantes. Nucleo Museologico de Medalha e Medalha-Objecto no
Banco de Portugal. Nucleo Museoldgico Parque do Atelier de As Chas, em Alcainga, concelho de Mafra. Nucleo Museoldgico da Faculdade de Arquitectura
e Artes da Universidade Lusiada de Lisboa.
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UMA ANTOLOGIA
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CHARTERS DE ALMEIDA
UMA PEQUENA ANTOLOGIA

O longo percurso escultérico de Charters de Almeida que, numa curta Antologia, se mostra na Galeria Municipal de Abrantes, a partir da generosa doacéo de
dezenas de pecas feita pelo autor & Cidade de Abrantes para exposicao no futuro Museu Ibérico de Arqueologia e Arte, apresenta diferentes tempos e
formulacdes, assim como distintos materiais, através dos quais se foi desenhando um didlogo criativo profundamente original entre a inteligéncia e a emocao
do fazer e do acto de projectar face as inquietacoes suscitadas pela incessante mudanca das circunstancias do ser e do estar na nossa época.

£ interessante comecar por lembrar que, no inicio da sua formacao artistica, Charters de Almeida queria ser arquitecto e chegou mesmo a inscrever-se, em
meados dos anos 50, no respectivo curso na Escola Superior de Belas Artes do Porto, ao tempo dirigida pelo Prof. Arquitecto Carlos Ramos com uma
extraordinaria visdo de abertura e experimentacao, que marcaria todas as geracoes ai formadas. Todavia, em parte por influéncia do Prof. Escultor Barata Feyo,
figura incontornavel na renovacao da escultura publica em Portugal, nas décadas de 50 e 60, acabaria por se transferir para o Curso Superior de Escultura, que
terminariaem 1962, com uma tese classificada com vinte valores.

Na primeira fase da obra de Charters de Almeida, a que se convencionou chamar «dos bronzes», em virtude da predominancia dessa matéria como material
definitivo, o escultor estava interessado na fluidez das formas e dos contornos, a que nao era estranho um certo organicismo prevalecente durante a sua
formacao, que ecoaria na sua obra ainda durante muito tempo. Nesse periodo inicial (estamos a falar dos anos sessenta e setenta), em que o seu trabalho foi
extremamente apreciado por uma emergente clientela privada, o autor procurava uma certa dissolucdo do motivo, ndo ainda pelo recurso a abstraccéo
geométrica ou a depuracao formal, que viriam mais tarde na sua carreira, mas mediante uma muito propria vibratilidade das superficies aliada a uma acentuada
deformacao/redefinicao figurativas que se ndo esgotavam num formalismo esteticista ou numa mera projeccao gestual antes traduziam uma vasta gama de
temas e problemas (Pas-de-deux, 1966, Cendrio para fragmentos, 1969, A Nave das Almas, 1970, Homens ou troncos, 1976, Sacerdote da Noite, década de
1970, Péssaro Guerreiro, década 1980) em solucdes compositivas e formais ousadas que se singularizaram no panorama da escultura portuguesa de entao.
Uma delas, a inquietante Vertigem - Méaquina para triturar gente, década1970, associa ao bronze determinados objets trouvés como a torneira ou a cabeca de
boneca em plastico numa caixa de acrilico, anunciando o experimentalismo de raiz conceptual e até a disciplina minimal que iriam seguir-se anos depois na sua
obra. Contudo, esse éxito inicial tornar-se-ia incomodo para o genuino e até insatisfeito criador que é Charters de Almeida, pelo que cortou radicalmente nao
apenas com o tipo de trabalho que vinha fazendo mas com a prépria escultura, durante cerca de quatro anos, a partir do fim dos anos 70. Entretanto, tinham
decorrido ou decorriam ainda experiéncias radicais com colagens a partir de papéis e cartdes rasgados ou aleatoriamente recortados, como a que se expoe, ou a
partir de exploracoes de espacialidades, também nas duas dimensoes, utilizando cordéis num suporte pictural «vazio», como acontece na interessantissima
Composicao que se apresenta.

Ao regressar, a partir de 1983, depois de uma tao longa e profunda reflexao, a obra de Charters de Almeida inflectiu noutras direccdes e passou a utilizar novos
materiais: o ferro, 0 aco, a pedra e o betdo. A peca que realizou nesse ano para a Fundacao Gulbenkian, significativamente intitulada Janela, parte de um
enorme plano paralelepipédico no qual se inscreveu um recorte de evocacao orgénica que, ao rodar sobre um eixo, abre uma passagem. Uma porta para novas
pesquisas no campo da escala e dos materiais, em busca de novas dimensoes de significacao e de intervencdo para a escultura, seja ela destinada ao conforto de
umalar ou a qualificacao de um «lugar», capturando e relendo o seu espirito.

Um traco comum a todas as novas direccdes que empreendeu, quer na escultura intimista, quer na arte para o espaco publico, foi a absoluta assuncéo da
geometria como matriz invariante no dominio do Tempo, essa mutabilidade também absoluta. Assim surgiram os Reldgios de Sol, na segunda metade dos anos
80, e, logo depois, no inicio dos anos 90, os Diedros em Expansao, ambos de disciplina geométrica rigorosa, num esforco minimal de dominio do material, seja o
marmore ou 0 metal, polido ou pintado, numa verdadeira cintilacdo da forma que transcende a matéria. Os Reldgios de Sol anunciavam, desde logo, nos seus
delicados recortes, os Diedros (ou entao s&o estes que, na sua verticalidade, quase sempre dominante, também se relacionam com o Astro Rei, assinalando, em
sombras projectadas no solo, o seu curso, como se fossem raios de sol petrificados, como queriam os Antigos Egipcios que fossem os seus obeliscos, o que nos

vem a memoria quando observamos a grande escultura Marco, de 1998, realizada para assinalar a conclusao da A1). As referéncias também se diversificam: as
subtis dobragens em alguns diedros sao uma apropriacéo da arte do origami num material (o aco pintado) que dificilmente obedece a essa delicadeza de
processos de definicao formal.

Adécada de 90 iria ser, pois, decisiva na clarificacao e na sintese que a obra de Charters de Almeida apresenta desde entéo e até aos dias de hoje. Depois de ter
dominado a contagem e marcacao da inexoravel passagem do Tempo, gracas a geometria dos Reldgios de Sol e dos Diedros, e com a experiéncia da abertura de
passagens, a partir de recortes em planos geométricos, o escultor, numa lembranca da sua inicial afeicao pela arquitectura, inicia um trabalho projectual que, se
o afasta da manipulagao directa dos materiais, como, de resto, ja vinha acontecendo, permite-lhe a realizacdo de uma fuséo entre o caracter projectual da
arquitectura e do design com o da arte contemporanea. E principalmente a partir da obra encomendada pela Europalia Portugal e instalada em Houffalize, nas
Ardenas, que da inicio a um conjunto vasto de obras de grande envergadura, que ja se espalham pelos quatro cantos do mundo, do Canada a Macau, e que
intervém qualificadamente no espaco circundante, em busca do «espirito do lugar» e reescrevendo-o numa linguagem de hoje, atenta as inquietacdes do
presente existencial das comunidades, resgatando-as de um quotidiano sem perspectivas e convidando-as a evasao e ao sonho que soltam a imaginacao, Unica
instancia de verdadeira e ilimitada liberdade no homem

O proprio Charters de Almeida Ihes deu o titulo colectivo de Cidades Imaginérias, envolvendo nao sé uma dimensao arquitectural e até urbana ou territorial da
propria escultura, mas sobretudo um contributo simbélico fundamental para a escala e para o «espirito» de cada um dos lugares, como acontece com o Mar de
Abrantes, instalado a beira do Tejo e doravante inseparavel daimagem da cidade e do territorio. Esta extraordinaria deriva da obra de Charters de Almeida, que
o singulariza entre nos e além-fronteiras e se documenta na exposicao através de desenhos de projecto e de algumas das maquetes pertencentes ao espolio
legado pelo autor ao MIAA, parte de uma reflexdo muito pessoal sobre o caracter simbolico e até transcendental da marcacao do territorio pelo homem, desde
tempos imemoriais, através de elementos construidos e esculpidos, como os menhires, os délmenes ou os cromeleques, evocadores tanto da morte e do além
como da existéncia quotidiana, dos sistemas de crenca, do sonho e da esperanca das populacdes no seu espaco de eleicao.

Lisboa, Abril de 2011.

Fernando Antdnio Baptista Pereira
Faculdade de Belas Artes da Universidade de Lisboa
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